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Trés' jeune Yumna I-*Id chloie des communistes, libanais, dont Hsayn Mruwa &t Muhammad Di-
krb, figures littéraires et théoriciens de premier plan. C'est dire & quel point ses premiers écrits
seront régis par une pensée marxiste dont nous nous proposons de dégager les cargctéristiques.

Il faut prendre garde a la date de la publication des articles constituant «Dans le discours poeti-
que» (Fi I- quawi al-8i i) publié en 1986: certains ont été ecrits pendant ce que NOUSs Pouvons ap-
peler 1a penode marxiste d& notre criique tandis que d'autres, posiérieurs, datent de la pérode
structuratiste que nous analyserons plus loin (1),

Yumna |<1d s’est fait connaltre dans les années soixante dix par ses écrits critiques. A cette pé-
riode, elle est professeur dans un lycée et publie deux essais sociologiques et historigues : «La
libsration sociale passe par ia libération de la femme selon Qasim Amiin» (Gasim Ariin: tahrir
giwamuh al mar'a) et (Amiin Al-Rayharii rahhaiat ai-Sarab). C’est en 1985 que parait son pre-
mier recueit d’articles, parus précédemment dans larevue {al-Tariq), «Quelques exercices de

critique littéraire» (Mumarasat & (nagd al-adabl). En 1877, . elle sou--
tient une these & la Sorbonne : (La signification sociale du mouvement romantique au Liban enwe

les deux guerres, 1300-1945, qut sera publiée avec quelques remaniements deux ans plus tard.
On peut considérer ces deux derniers ouvrages comme faisant partie d’'une premiere période in-
fluencée par la pensée manxiste. La deuxieme période sera marquée par un autrre type d'influence,
formalistes et poétiques. ]

Bien que «La signification soclale du mouverment romantique au Liban» (ab-Datala Hjtimaiyya
I haraket al- adab al-rumantigl fi lubnan bayns alslamivyatayn) analyse linfroduction de
nouveaux genres littéraires dans le monde arabe (roman et nouvelle), une place primordiale est ac-
cordée a la poésie avec Jubran Halil Jubr@n et Hlyas Abu Sabaka.

Cet ouvrage est le seul qui parte d'une théorie giobalisante et qui ne se présente pas sous for-
me d'articles.

Nous analyserons la critique marxiste de Yumna 1-°Id essentiellement & partir de cet ouvrage qui
contient toutes ses idées de fa période marxiste et qui fait la transition avec sa seconde période.

A) - LA THEORIE DU REFLET

L& souci constant de Yumna [-“Id sera de mettre en rapport la base matérielle des conditions
sociales et I'ceuvre littéraire. Tout d’abord, par la comparaison entre I'étude de Lénine sur Tolstol
et celle de Yumna sur les romantiques, nous verrons qu'elle utilise la théorie du reflet, gu'elle dé-
passe ensuite par I'attention accordée au langage avec la théorie de la «modalité du dire», manhaj
al-gawl.

a)r@@mpas‘aism entre P'élude de Lénine sur Tolstof et celle de Yumna
i-"Id sur les romantigues libanais.

Les premieres conclusions que tire Yumna 1<1d de son étude sur le mouvement romantique sont.
At A metian A ¥ Amina s Trlotni rane lae cinn articles ou'il Jui avait consacrés dans les an-



Le but que se fixe Yumna 1-d dans I'introduction est de chercher «la présence de la réalité so-
ciale dans fa litiérature et de définir le sens de cette présence a travers la forme littéraire» (3).
... 5a thése est que les transformations importantes, historiques et sociales, qu’a connues le Liban.
a la fin du dix-neuvieme sidcle et au début du vingtiéme, période pendant laquelile ce pays est pas-
sé du despotisme au capitalisme, ont donné naissance & une littérature nouveile. Celle-ci est donc
inséparable de Fhistoire: une période historique déterinée produit une certaine littérature. C'est &
partir de 12 que I'écrivain peut refléter une situation sociale donnée. Ainsi le romantisme arabe est-
il le fruit de cette époque transitoire qu'a connue le Liban. -

Yumna I-¥d discerne deux aspects dans la production des romantiques. Tout d'ahord, ils crifiquerit
les rapports féodaux, contestent la société, mas elle montre ensuite qu'ils sont idéalistes et incapa-
bles de voir les fondements de ces injustices et la vérité des nouveaux rapports sociaux qui s'éta-
blissaient avec le capitalisme dépendant. Or, pou Lénine, Tolstol «traduit», «refléchit», «dénonces,
«exprime» la réalité sociale de I'époque qui va de 1861 a 190s et qui se marque par fa penétra-
tion des survivances du servage dans la vie économique et politique, et par la croissance rapide du
capitalisme. On voit que les deux situations historiques (celle du Liban et celle de la- Russie) sont
assez comparables: ici une société traditionnelle patriarcale, et la-bas féodale, se trouvent envahies
par le capitalisme mondiat. : - R ' o '

D'apres Lénine, Tolstol a dénoncé le sort des paysans mais a montré une incompréhensicn to-
tale des causes profondes de la crise, incompréhension que I'on trouve aussi chez les romanti-
ques gu'analyse Yumna |-*I1d {c’est le deuxidéme aspect de leur production). Tolstol est 2 ia fois ré~
voluticnnaire (par sa critique percutante) et réactionnaire. Les romantiques arabes sont idéalistes,
ont recourt & Dieu et croient 4 une naturs humaine qui leur permet, d'aprés Yumna I-id, de justifier
le mal, ¢’est-a-dire Finjustice de la société, comme Tolstoi qui, dans id critique qu'en fait Lénine,
se place du point de vue abstrait de la religion et de la morale, Mais pour Lénine, ces contradic-
tions mémes sont le reflet idéologique et historique de I'ancien. régime dans lequel est pris Tolstor,
tandis que Yumna !-9d accuse les romantiques de ne pas vouloir étre révolutionnaires,

Cependant Yumna |-¥id est beaucoup plus attentive a la forme des ouvrages -qu'elle étudie que
Lénine. Ce dernier ne parle finalement que du contenu. Son jugement sur Tolstoi s'exprime par
ces qualificatifs : «écrivain de génie» qui a «une force et une sinceérité- prodigieuse» (4). Mais il
n’‘explique pas en quoi Tolstol est «un des plus grands écrivains mondiaux», sinon par sa percep-
tion aigué des transformations sociales et historiques. En revanche, Yumna I-<Id précise que les
nouvelles formes littéraires sont le produit de ces transformations. Ainsi la poésie en prose était ;-

«une nouvelle forme par laquelle I'écrivain podte tentait de se libérer en libérant ses instruments
d’expression des entraves de la rythmique et de la métrique classique,- celles d’al- Hafi» (5).

Elle peut introduire la forme dans ses analyses parce qu’elle considére que la langue et la tech-
nique littéraire sont « F'instrument de travail» du poéte, appliquant par 1a au domaine !ittéra:re-un
terme que Marx utilisait dans son étude de la lutte des classes. ) o

C'est & partir de cetie cécité reprochée aux romantiques qu'elfe va développer une théorie de la
littérature dépendante du réalisme. T R

La base de toute la réflexion de Yumna 1<¥Id est le processus dialectique qui lie la r-éalzté ala
littérature. Mais si pour elle I'ceuvre littéraire est le produit d'une réalité donnée, sa réflexlon va au-
dela du concept de reflet. En effet, le processus dialectique implique que plus I'écrivain a une cons-
cience aigué de la réalité, plus sa langue sera travailiée; par conséquent, toute ceuvre qui ne per-
cevra de la réalité que sa surface, sera une ceuvre mineure, De 13 découle la fonction méme de
Pécrivain, ou Fessence méme du travail littéraire. Yumna 1-id cité le peintre Paul Kiee: «Rendre
visible ce qui est invisible» (6). On comprend donc que cela ne peut se faire qu'a partir du-langa-
ge, c'est par son travail sur lui que I'écrivain «dévoile» la réalité. 1l résulte de cette dialectique que
forme et contenu sont indissociables puisque pour exprimer: I'invisible; des formes nouvelles spnt
‘créées. Cependant les termes utifisés demandent queigues explications. :

b) - L'influence de Marx et Engels dans la définition d’un réalisme
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formulée contre les romantiques. On a vu gu’elle leur reprochait de navoir pas saisi les causes
des confiits sociaux et par cette mcompréhenszon d'étre tombés dans !idéalisme et la réaction.
Pour saisir précisément ce que veut dire Yumna I-°Id, il faut rapprocher sa thése des lettres d'En-
gels a Miss Harkness et 3 F. de Lassalle.

En effet, la lettre & Miss Harkness permet a £ngels de définir un réalisme réussi en prenant
Vexemple de Balzac: celui-ci a su voir, contre ses propres opinions, la «pression de pius en plus
forte» de la bourgeoisie et la décomposition de la noblesse qui s'était reconstituée aprés 1815, |
écrit en effet : «Qu'il ait vu 'inéluctabilité de fa fin de ses aristocrates chéris et qu'il les ait décrits
comme ne meritant pas un meilleur sort ; qu’il n'ait vu les vrais hommes de ['avenir que 13 seule-
ment ou f'on pouvait les trouver & I'époque, cela je le considere comme un des plus grands triom-
phes du réalisme» (7).

¥

Ce qu'll reproche a F. de Lassalle dans son drame Franz von Sickigen, qui met en scéne le sou-
lévement de la chevalerie contre les princes, deux ans avant la guerre des paysans de 1524, c'est
de n’avoir pas vu la force des paysans. Cette iacune fausse son tableau de ia réalité historique et
le fait passer a c6té du tragique de la situation, puisque les chevaliers n'auraient pu vaincre les prin-
ces gu’en s’appuyant sur les paysans.

Ainsi le réalisme se définit-il, dans une perspective marxiste, par la capacité a percevoir les rap-
ports de force existant entre les diverses classes de la société. Est donc réaliste celui qui a une
vue marxiste et qui congoit la réalité comme régie par des luttes entre classes et groupes
sociaux.

C’est bien ce que voulait dire Yumna t-{id : I'invisible est bien constitué par ces iois que I'écri-
vain dévoile. A partir de & on comprend comment : «le réel est non pas reproduit mais plutdt trans-
forme» (8).

La transformation consiste & le rendre plus clair ou «visible» en expliquant ses régles de fonction-
nement.

B) THEORIE DE LA MODALITE DU DIRE

Pour Yumna °Id, la spécificité du romantisme «la romanticité», rumantigiyya qui s'élargit dans fa
suite de sa réflexion au «travail poétique» en général, ne réside ni dans les thémes ni dans cer-
tains mots ou expressions récurrents. Elle en arrive & ce paradoxe de devoir trouver cette spécifi-
cité de la poésie dont la matiére méme est la langue hors de 'expression et du contenu. Elle ap-
puie sa pensee sur une citation de Arrold.Hauser :

%Toute ceuvre artistique est produ:te par la tension entre une chaine d'intentions et une chaine de
. facteurs qui résistent a ces intentions» (9).

Elle 'approfondit pour démontrer gue le travail artistique est produit par une tension entre I'inten-
tion d'un dire et ce qui lui résiste (le réel). La spécificite du travail poétique doit &tre cherchée en .
fin de compte dans la «modalité méme du dire» qui est le moment ot cene tension passe dans la
fangue; elle est ainsi le rapport dialectique de la forme au contenu. Yumna I-%1d insiste sur leur lien.
Ce passage est: «La donnée matérieile possible, le contact des matériaux de Peeuvre d'art dans
son élaboration» (10).

La réflexion littéraire chez Yumna I-Id a toujours des bases sociales, puisque la modalité du di-
re est P'expression singuliere d’'une conception linguistiyue du monde. La spécificité du travail pos-
tique (11) réside dans [a différence entre la vérite matérielle et le dire poétique. La formulation re-
présente la quéte du poeéte; elle est un mouvement, un processus de construction qui réalise le
sens, et qui n'est autre que la conscience particuliere du réel régie par le poéte et qui produit la
difféerence mentionnée ci-dessus entre la vérité matiérielle et le dire poétique. C'est par la que, se-
lon le mot de Lénine gue cite Yumna I-“id, te poete : «ne réfléchit pas seulement le monde, mais
it le crée» (12). Par 1& méme, le poéte libére sa langue des paroles, des constructions toutes faites
et impose sa propre formulation..Yumna envisage le probléme fittéraire sous un double aspect : ie
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arabes comme s'ils avaient voulu dépesndre la société. comme s'is avaient un prolet réaliste.
Elle ne semble concevoir la Ittterature que comme reéaliste. o -

On peut rapprocher cette conceptton httéralre de celle de Lukacs pour qu:

«auwurd‘hua comme toujours, le realisme n ‘est: pas un sty!e entre beaucoup d autres mais la
base méme de toute littérature» (13) ' | ' '

a) L'influence de Lukécs

Yumna se situe dans la lignée de Lukacs sur deux pomts ceiu: du processus créateur et celui
de l‘lnterdependance entre subjectmte et objectivité. = . S :

1) - Linterdépendance éntre subiectivltée;obiectivité e

Lukacs explique comment le texte littéraire procéde d’un choix de la subjectivité sur le réel. En--
tre la conception subjective ‘et 1a réalisation objective {c'est-a-dire I'ceuvre d'art), {'opposition se si-
tue a un moment déterminé : quand les profondeurs de Fessence subjective {toute subjectivité ayant _
un caractére social et historique) touchent I'essence objective de la réalité sociale et historigue. Ce
choix qu'opére Iécnvatn se fait selon une «perspectwe» qu: oriente le reel dans une certame direc-
tion.

Ainsi le réalisme socialiste a-t-il une perspective socialiste. A plusieurs repnses dans la significa-
hen présenle du réalisme, le terme «vision du monde» remplace celui de perspective. C'est elie qui
détermine le projet littéraire dans sa forme et son contenu. Et comme dit Lukacs

«Pour en saisir la signification de fagon plus précise, il faut bien voir la différence entre la
‘réalité effective, dans son objectwsté méme et ce qui n'en est quie de simple refiet esthétaque (14).

Nous avons vu plus haut que Yumna 1-d utilisait le terme de conceptucn du monde. Chez elle
comme chez Lukacs la préoccupation principale est celle de la:naissance de I'ceuvre d'art. Il est
frappant de constater que pour 'un comme pour 'autre, elle résulte d’un contact entre une subjec-
tivité créatrice et le réel, défini par les conflits sociaux ainsi que nous Pavons prémsé plus haut.
Pourtant, la nofion de perspective est dogmatique puisque finalement c'est elle qui détermine 12 va-
leur d'un écrivain. Ainsi Zola qui s’est laissé submerger par les détails, qui n 'a pas fait de sélec-
tion dans Ia réalité, toujours d’aprés Lukacs, n'est-il pas un grand écrivain, .

Yumna I-9d, contrairement a Lukacs, pose le probléme fondamental de la création Ittteralre dans
ses racines méme. Lukacs n'explique pas pourquoi fa confrontation entre une subjectivité et le mon-
de obijectif débouche parfois sur la littérature. La modalité du dire et la théorie de la tension répon-
dent au contraire 3 ces problémes. Il n 'y a d’ceuvre fittéraire que lorsque le ' monde, de maniére en-
-¢core rnformulée ne va pfus de so: E!Ie répond donc é un mafalse, elle est une fagon d'lntérroger
!e reel - . .

) La pmductlon htléralre o '_f.ﬁ
Lé ou Lukacs et Yumna 1-%ld se re;mgnent c’est dans la conceptlon du role de I’écnvam Nous

pouvons reprendre la citation suwante de Yumna I-Sid .

«L’essence du trava:! littéraire (), ¢ est selon la phrase de Paul K!ee «rendre visible: ce qu: est
invisible» et ce que la: conscience |mmé diate  ne saurait voir, parce qu elle ne vou que I’apprent»
(15). S | | _

Le texte de Marx'et E'h_q'e}'s m‘ent'ionn'é' plus haufnoiis'a 'ab;jris-bé"‘ciu'-il faiiaitiient'éndré dans une



sid et Ue «medtat» al-gayr mubzsira que Yumna 1-Sid emploie sont des termes gu'elle dit avoir
emprunte a Lukacs (16), mais qu'elle utilise pour mener une réflexion personnelle sur Ia langue.
Elle considére qu'it y a deux niveaux dans la conscience de la réalité sociale : le niveau de Ia

vision immédiate qui correspond a la surface du réel, et la vision médiate qui correspond & son es-

sence. Pour devenir littéraire, la vision doit passer de limmédiateté & la médiateté. Ce passage s'ef.
fectuant par la langue, le rapport de la conscience & la réalité: sociale est un rapport dialectique .
complexe. . .

A la vision immédiate de la réalité sociale correspond la langue quotidienne, spontanée, donnée
a 1a vision médiate correspond fa langue littéraire. C'est une langue construitetravailiés. L‘activizé
littéraire qui est un travail sur la langue pour I'élever jusqu’a la conscience littéraire est en méme

temps dépassement de Iimmédiateté. Ainsi langue litiéraire et dévoilement de la réaiité sont-ils ligs: .

L4

c«Une cauvre littéraire qui ne saisit du réel que Papparence ou fa surface perd son sens méme

tant qu'ceuvre litteraire» {17).

L'accent est mis dans ceite description du proces de production fittéraire sur deux points : e rap-
port a la réalité sociale et I'importance de la langue. C'est donc une réflexion marxiste sur la lit-
térature qui englobe dans ler phénomene littéraire I'aspect linguistique de la réaiité.

On peut se demander si fa réflexion de Yumna I-5Id ne tourne pas en rond. Au début de sa ré-
flexion, elle dit qu’a chaque niveau: de vision «Correspond une forme d’expression et de fangue [it-
téraire» (18). Une page plus loin elle va préciser que : al-Luga adat «{'instrument» de Pécrivain,
«n'est en rien différent des autres instruments de travail de production, il n'est pas donng, il est
produit; la maniére dont on saisit le réel dépend, dans ie travail, "littéraire, de la nature méme de,
cet instrument produit» (19).

Tantdt donc c’est la vision de Ia réaiité qui détermine e niveau du langage, tantdt c’est I'instru-
ment-langage qui détermine la saisie du réel.

Dans ses réflexions, Yumna I- 9d fait 1a jonction entre analyse stciocritique et analyse sfructura-
liste. Dans la troisiéme partie de son livre, «La signification sociale du mouvement romantique ay
Libans» (as_ ginis [ = iﬁ"m@w H iaras! ak adab ﬁ: rurnsntic i Lum%ﬂ), all s’aﬁachalra é i'analy—
se des images (comparaisons et métaphores) qui «ont une Ibgique qui est leur logique interne qui

(...} se developper par elles» {20).

On voit tout ce Yue cette pensée doit 2 Lukacs: pour i le premier rapport & la réalité est celui
du vécu, de 'empétrement dans I'immédiatets. Le réaliste (qui est le grand écrivain pour Lukacs)
doit dépasser cette premiére immédiateté, afin de parvenir 4 essence de ia réalite sociale {cons-
tituée de ses rapporis et ses lois). Pour ce faire il doit conceptualiser ces rapports et ces lois par
un travail intellectuel et moral sur tui-méme, et les figurer artistiqguement. C'est le moment de Ia
médiation, mais elle est suivie d'un troisiéme temps qui doit remédier a 'abstraction ainsi obtenye
par la figuration. Ce troisiéme temps correspond a limmeédiateté seconde, Elle apparait comme :

«une surface figurée de la vie qui, bien que -laissant dans chaque moment clairement entrevolr *
'essence (ce qui n'est pas le cas de la vie elle-méme). apparait pourtant comme immédiateté,
comme surface de la vie» (21).

Cetie immédiateté seconde dévoile I'essence des rapporis sociaux en les recouvrant sous I'ap-
parence de la vie. Elle unit donc I'essence et ses manifestations.

L'emprunt de Yumna & Lukacs n'est pas simplement dans le vocabulaire. Le processus créateur
qui va de la réception de la réalité par une gubjectivité a une ceuvre d'art qui en montre I’essergce
(pour Lukacs) ou qui dévoile (pour Yumna I-°Id) est le méme, puisque finalement pourYumna I-*Id,
plus la langue est travaillée, plus le réel est approche. Cependant Lukacs insiste plus qu'elle sur le
travail de la subjectivité créatrice. Le passage de I'immédiateté premiére & 'immédiateté seconde
se fait par le travail de I'écrivain sur soi. L'insistance est donc mise sur le rdle du sujet tandis que
Yumna I-Id a tendance 2 présenter le processus créateur en des termes de correspondance mé-
canique qui mettent entre parenthéses le sujet créateur, -

Ainsi le réel se dévoilera-t-it presque magiquement par le travail sur ia langue qui est la formula-
tion des images. Elle n'indique pas quel doit &tre ce travail ni le fien de la lanaue an réel ni nonir-



défaut des analyses marxistes qui ne jugent d'une ceuvre d'art que par son rapport a la realité, sans
tenir compte de la spécificité du matériau par lequel se produit ce reflet. '

Yumna met au premir plan e langage; néanmoins, dans cette période, sa conceptaon en est tout &
fait traditionnelle : elle en reste a une &tude rhétorique classique dont Vintérét porte sur les compa-
raisons et métaphores. Yumna |- “id’ s’est inspirée de Lukacs pour exprimer son intuition & travers
une réflexion déja constituée et déja signifiée par dés termes précis qu'elle reprend & son compte.
Néanmoins, eile Sat’[ ne pas rester pnsonmere de cefte pensée



C) Al PRATIQUE

Dans la deuxiémes partie de «La signification sociale du mouvement romantigue au Liban»
(al- Dalala I- ijtima“iyya li harakat al- adab al-rumantidi fi Lubnian bayn al harbayn al<ala-
miyyatayn), Yuman Eld va accorder une grande place a I'étude pratique de la modalité du dire
qui s'exprime par les images.

Yum_an If[d, dés le debut de s®n ceuvre dans «Quelgues exercices de critique littéraire»
(Mumarasat fi l-naqd al- adabi) a insisié sur la distinction entre théorie et pratique, la théorie
n'etant gu'une tautologie tandis que ia pratique-produtt du sens.

Sans les avoir lus (elle ne les lira qu'aprés sa thése) elle rejoint tous les représentants de 1a
nouyelle critique francaise dans leur volonté de rupture avec la critique universitaire qualifiée de re-
dondiante par rapport aux textes critiqués. Cetle réaction identique s’explique par la méme sclérose
de la critique traditionnelle arabe et occidentale.

Avant de nous aftarder sur Pétude des images, ii convient de faire quelgues remarques : dans (al
daldla {- ifima‘iyya Ii harakat & adab al rumantigi fi Lubnan), elle ne peut &échapper & ia théorie. Par-
tant de bases théoriques marxistes qu'slle applique & une période littéraire déterminée (la pratique
n'est 1a qu'a titre d’exemples), elle en vient a développer la théorie de la modalité du dire pour
pouvoir appliquer le marxisme a la spécificité litéraire. On peut dire que 'exemple du romantisme
libanais vise & fier deux théories (la théorie marxiste orthodoxe et sa théorie personnelle de la mo-
dalite du dire) et que c'est dans ce lien que réside Poriginalité de Yumna i- Id. Blle emploierait
d'ailieurs certainement diyalakiik «dialectique» plutdt que fien. Finalement, ce qui se dégage de sa
pensée dans cette période, c’est une conception litéraire et plus précisément une conception de la
critique o0, évidemment, pratique et théorie sont indissociables.

Dans lintroduction de «Quelques exercices de la critique litiéraire» {Mumarasat fi I-nagd al- adabi),
apparalt cette contradiction entre sa volonté de faire la pratigue et son éloge de la théorie marxiste,
qui en pemmettant la découverte des lois qui régissent la société, a permis, parce que ces lois se
refletent dans la littérature, de renover la critique fittéraire. -

a) L'étude de P’élaboration de I'image

Ce sont les images pour Yumna I-Id constituent la modalité du dire ; c'est par elles que le
poéte se libére de la langue et produit une langue nouvelle avec sa propre logique et sa propre
formuiation. C’est par cette nouvelle langue créée par le rapprochement des images qu'on peut
trouver Ia spécificité d'une école littéraire. Yumna I-9d va donc chercher la spécificité du romantis-
me dans les images. Elle appelle ainsi les deux figures de style traditionneiles: comparaison et mé-
taphore. Deux critéres permettent de juger I'image :

1} «lLes éiéments constitutifs de I'image» (22)
2) «Le niveau de Vimage, c'est-a-dire, son niveau d’expressivité» (23).

Les éléments constitutifs indiquent les rapports qu’entretiennent les différents éléments de Fima-
ge. lls servent au poete a exprimer les rapports entre sa subjectivité et le monde. L'image n'est
pas une simple équation entre les deux éléments qui fa constituent (le référent et le-comparé), mais
elle est le moyen par lequel le poéte exprime sa sensation et révéle. par la son monde poetique

b) Les rapporis que crée image

L'image est en rapport avec le podte, lui méme en rapport avec le mornde. Chacun de ses deux
termes (le référent et le comparé) va entrer en relation avec le poéte, lui-méme inséparable de son
rapport avec le monde. Le premier rapport (entre le poéte et le comparé) est une relation de sen-
sation. Le deuxiéme rapport (entre le poéte et le référent) s’effectue & partir de cette sensation qui
‘entraine une quéte pour chercher le référent. Le choix de ce dernier s'opére par le sentiment mé-
me aui a entrainé 1a andte ’ast nar hi e <'4tahiit 12 ~ramnarsiconn Tardan Ane valabiama anot o



al-mu<anat «la sensation»
al-alam .  «le- monde» e 4l Sa‘l_r_ «le poete»

Baht bimu‘anat  «quéte 3-engéhii§éhl une sensation»

al-muSabbah bihT e référents

" Ce schéma, et non la pensée de Yumna I-9d, entraine quelques remargues : la production de
. limage apparait comme déliée en deux mécanismes autonomes ; ii 'y a aucun lien du comparé au
rétérent. D'autre part ta ligne verticale semble. distinguer un plan supérieur et un plan inférieur qui
ne sont pas justifiés. Quant & nous, nOus pensons que I'élaboration de Iimage suit un processus
qui va du poéte-monde au comparé par Iintermédiaire de la sensation ; de cette gonstruction” dé-
coule un deuxieme sentiment engendrant une quéte qui-aboutit au référent. A ce moment-ia I'ima-
ge s'effectue, précédant le proces d'écriture. S AR
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|

él-mu"‘én'ét «la sensation»
|

al-“atam «le monde»  we > al-5air «le podte»

La fieche qui va du comparé au référent indique le rapport d'implication mutuelie du mouvement
de fa production : la quéte peut impliquer une comparaison de méme gque la recherche d'une com-
paraison peut entrainer une quéte particuliére.

On pourrait penser, d'aprés celte conception de étaboration de limage, que Yumna 1-Id a dé-
laissé ses préoccupations marxistes. Le danger serait effectivement de considérer ce proces de
production comme formel. Si I'image n'est qu'une omementation, efle signifie une coupure entre le
monde et e podte, dés lors cetle expression poétique n'est plus 4 proprement parier une image.
En fait, jamais le poéte n'est coupé du monde grace 3 la quéte et & Ja notion de «conscience lit-
téraire» «wa'y adabi tu'elle développe pour approfondir celle de «vision du monde» rufyat al-<alam.
i a conscience littéraire englobe la vision du monde de Pécrivain, «les éléments constitutifs de son
champ de pensée» «al-*awamil al- mukawwina li hagfini I-fikif (25) et ses instruments d'expression.
Or, ie procés de production de limage est le mode d'¢tre de «cette conscience littéraire». Il s'en-
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expression, de sa compréhension et de son évaluation idectogique» (26).

L'image étant le produit de la fangue travaillée, c'est donc par elle que se dévoile la réalité. Mais
cela ne peut se faire que par une modalité artistique qui recouvre les traits spécifiques de la vie
sociale. Nous retrouvons les processus de médiation de Lukacs dans cette pratique de la rnodaizté
du dire (27).

Si I'on suit Yumna I-“Iid jusque dans les implications de sa théorie, on peut dire qu'une ceuvre
littéraire qui contient peu d’'images révele par ia méme une faible conscience sociale.

En ce qui concerne le niveau de I'image, deuxiéme critére qui permet de la juger, il s'agit de la
qualité de son degré d'expressivité, de connotation. Le dévoilement du réel ne dépend pas du
nombre de mots que peut utiliser le poéte mais de fa qualité des images. ’

C) Exemple un extrait de Galwa

Yumna prévient que pour chercher la spécificité littéraire du romaniisine, elle va s'appuyer sur

i certains poémes de poétes libanais ou sur des extraits de pogmes qui illustrent cette spécificité.
. Son choix d'exemples est donc déterminé a priori par sa thése. Pour expliquer la démarche de Yumn-
L nal- “id nous la suivrons essentiellement dans son commentaire des trois vers d’ llyas Abu Sabaka,
“-.‘iextraif du poeme (Galwa)

«Dans une nu:t sombre comme les soucis

L atmosphére tombe sous le poids des nuages
- Comme si elle était gonfiée par des météorites»
. (28). :

Pour expliquer 1a structure de l'image, elle va faire une distinction entre la premiére comparaison,

:qualifiée de simple, et la seconde, qualifiée de complexe. Dans la comparaison simple «une nuit
sombre comme les soucis» «layla hallika ka I-humim, Yumna 1-°Id va s’attacher 2 I'adjectif «som-
bre», point commun entre I’ élément réel et I'élément figuré; efle va consacrer plusieurs lignes a la

différence entre noir et sombre: le noir étant fa couleur ordinaire de la nuit, il ne peut étre le second
terme de la comparaison; le poéte emploie «Sombre» halika pour indiguer la spécificité de cette

" nuit-la, Yumna 1-%id conclut : <Le mot «sombre» exprimé la nécessité pour le poéte de dire, dans

un moment de son dire poétique, un état psychique particulier (29)».

Son analyse thétorique aboutit finalement & faire de la psychologie et & transférer sur le poéte la
connotation de son image. La quéte expliquée par le schéma se résume finalement en un transfert
de 1'état psychologique du poéte dans la littérature, en méme temps que |'explication littéraire de-
vient une explication psycho!oglque

i_a deuxiéme comparaison est oomplexe parce qu'elle est caracténsée par deux référents :

Une nurt sombre comme (les soucis) : premier réferent
IR VTR OR {(gonflé par les mézéorrtes) deuxieme référent. .

Ge qu etle appelle comparaison complexe est i’umon des deux comparaisons, (dont la premiére
contitue la comparaison simple), pour décrire un seul comparé : la nuit. Yumna I-“Id procéde a
une explication des deux comparaisons entre elles, ce qui les rend, dit-elle, dynamiques. Mais ‘elle
n'explique cette double comparaison qu'en terme tautdlogique. Si cette premiére analyse de Fima-

" ge correspond au premier critére dont nous awons parté ptus haut forc:e est de constater que pro-

\

généraux {30), rewent & farre une anaiyse rhétonque des ﬁgures de styie dont le but est d'étudier
ce que l‘auteur ou le poéte a vouiu dire, Par. exempie, dans les vers cités d'llyds Abu Sabaka, le
poéte a voulu suggérer la grossesse, la matemité avec la ocmpara:son «gonﬂée par les météorites».
Cette mise en clair des images du poéte ta conduit fatalement A faire de la psychologie. En effet
le sens de cette suggestion est Toppositiort entre Iattente- heureuse ‘dé la femme enceinte et I'at-
““tente triste du poéte dont la nuit enfantera les-soucis. C’ 'est pourquoi Yumna 1= ‘id parie de «dimen-



rée), sémantique (glucidation du sens) et finalement psychologique (I'image exprime un état d’esprit
du poste). ‘

La théorie chez Yumna I-Sid est plus riche que la pratique. Cette demiére est constamment émail-
lée de propos théoriques trés abstraits et parfois obscurs. Alors que la théorie expose de manidre _
trés approfondie la fonction du podte dans la société, 2 la fois dans le monde et hors du monde
par la mission qu'il se donne de dévoiler le réel par le langage, par I'art, la pratique se contente
de I'expiication traditionnelle, rhétorique et psychologique. Peut-étre faut-il voir 12 le défaut inhérent
au mouvement romantique arabe et qui est, d'aprés Yumna I-°Id, son incapacité & prendre cons-
cience des mouvermnents sociaux.

Yumna I-9d s'est inspirée de Lukacs, de certains de ses concepls qu'elle a su appliguer en fes
adaptant & sa propre pensée : elle ne le suit pas aveuglement. Cette différence se note dans I'in-
térét de Yumna I- Id pour la poésie. Il est difficile de prétendre trouver dans un poéme le reflet de
la structure de la société. Méme si le podte est lui-méme pris dans une société en mouvement et
est & ce titre reflet de ladite société, la podsie n'est pas souvent considérée comme fe genre dans
lequel I'épogue se réfiéchit. Ceci peut expliquer que Yumna 1-“id se soit penchée sur le langage:
c'est par A qu'elle a senti que la vision du monde pouvait passer dans le poéme, alors que dans
le roman il est plus faclle de chercher ce passage dans les themes. Néanmoins, on a vu les géfauts
de son analyse linguistique. _

. Aprés «La signification sociale du mouvement romantique au Liban» (al-Dalala i- iitima"‘iyj{a Ii
harakat al-adab al-rumantigl fi Lubnan), elie va poursuivre sa réflexion sur le lien entre le marxisme
et le langage qui aboutira & 1a traduction, avec la collaboration de Muhammad: al-Bakii — du frangais
- de : Le manisme et iz phi i¢ éu | n de fz mithede sociologique en
lingulaligue de Mikhail Bakhtine.

Finalement, la difficulté de Pentreprisé de Yumna I-“Id vient de ce qu'efle a envisagé les podtes
romantiaues sous 'angle du réalisme. Elle s’est heurtée & une double difficulié - la poésie, qui n'est.
pas le roman et le romantisme, qui navait pas une vocation réaliste.

Pendant toute cette période, 'influence de la critique francaise est quasi nulle. It faul attendre les
annees quatre-vingt, aprés fa soutenance de sa thése a la Sorbonne, pour que cette influence ap-
paraisse. Plusieurs éléments vont la favoriser : ' S -

geal @3@{

1° La publication en 1970 de «L'analyse sociologique de la litérature» (al-tahlil al-ijtimaTli -adab)
de al-Sayyid Yasih, (édition de Maktabat al-anjlu al-gahira, 1970), premigre introduction aux nouvelles
méthodes de la critique iittéraire; la traduction du Degré zéro de I'écriture de Roland Barthes, en
1970 par Na*Tn al-HimgT o |

2°) son voyage en France : il semble éfre déterminant dans la réception de cette culture, puisque
de 1970 a 1880, on nen trouve pas de frace dans ses écrits comme si les traductions mention-
nées ci<iessus ne Iui avaient rien apporté.
3° i.a nécessité de renouveler 1a critique marxiste.

il peut paraitre surprenant que par simple sotci de modernite, un critique marxiste se tourne
vers le structuralisme qui implique une conception de I'histoire fordamentalement divergente. C'est
que dans le monde arabe comme en France, le structuralisme, par sa proclamation de ia fin de |a
philosophie en faveur de la science de 'homme, par sa critigue radicale de toute idéologie du sujet
en faveur des conditions objectives de productions, a pu paraitre & certains intellectuels comme une
ge?sée de gauche, marxiste. Lucien Séve va dans ce sens, lorsqu’ii écrit dans Strecturslism:

ateciigue .

«Au milieu des années soixante, le structuralisme a donc pu apparaitre &2 nombres d'intellectuels
comme une fagon neuve et juste d’épouser le marxisme authentique sous le patronage rassurant
d’'universitaires et de savants reconnus» (32). :
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